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Αυσϊγαοϊ 

Τῃ6 ἵῃεπιες οἳ ἵπα απεοϊθεηϊ ἴγαρθαγ ννοΓς αΓαννη ΤΓοπι ἴπεα Γίοῃ Ι6680γ οἱ (ιΓθείς ΠπΙγἴΠοΙοβγ απα 
οοπεθΓηΘά ἴπθ αοΠἰενεπιεηϊς οἱ ροᾶς απα Πεγοες οἵ ρΓγδῃἰςῖογίς ἴἶπιες. η ραγίίοµ|αἵ, α Ιαγρθ ραγί 
οἳ σΓθ66(Κ ΠπιγίΠοΙοβργ εοποθΓπθαά ἵῃςα ΓδἰαζιοηςΠἰρ Ωθΐννθεη ροᾶς απά ἨθΓγοςῬς απα ἰΠαίγ αοϊίοη, 
ο[/εγίηρ ἰπαἱγαοῖ ΓΘᾶςοης ΓΟΓ ἵῃΠθ ογἱρἰη οἱ γαἱἰρίοιις γἰτμα[ς. Της εθηίΓα ἵπεπιθ οἳ ἀΓθθΚ ΠΙγΙΠΟΙΟΡΥ 
γνας ἴῃθ αοϊϊοη οἱ ΏµΠ]αης ἰῃ ΓΘἰαϊίοη ἴο ἴῃθ ροάς. ΤΗ6 οβ]θοῖ οἱ Πίς ραρε: ἰς ἴπε {μηποῖίοη οἳ ἴῃθ 
αἰνίποα ἱη[ῇμθησε ἰπ ἴπε ννογκ οἳ Εωγρίάες απα ἴῃε ΝΝΥ ἰΠ ννΠἰοῃ ἴμπα ἸΓαρίο Πθγοςς ἄθαί ννΙτῃ ἴῃθ 
αἰνίπα ἰπίεγνθηϊίοη. ΕἰΓςσῖ, μσίηρ «ρθοϊβο οχοθΓρῖς {ΓοΠΙ ἴῃπς ἴννο ννοίκς Ιρῃἰρεηία ἱπ Αιίία απά 
ἱρηίρεηία ἰη ΤαιΙΓις ννθ ννί]] γαι ἴο ἴπο αἰνίπο ἱπῖεγνδηῖϊίοη. Ναχῖ, ννθ ννΙ{| ςἰπονν Πονν ἰγαρίς ΠθΓοςς 
ἀςθαί ννῖτῃ αἰνίης Ιηϊεινεηϊίοη. 


Τα θέµατα της αρχαίας τραγωδίας αντλούνταν από την πλούσια παρακαταθήκη της ελληνικής 
μυθολογίας και αφορούσαν στα κατορθώματα θεών και ηρώων της προϊστορικής εποχής. 
Ειδικότερα, ένα µεγάλο µέρος της ελληνικής μυθολογίας αφορούσε στις σχέσεις θεών και 
ηρώων και στη δράση τους προσφέροντας έμμεσα αιτιολογία της καταγωγής των 
θρησκευτικών τελετουργιών. Κεντρικός θεµατικός άξονας της ελληνικής μυθολογίας ήταν η 
δράση των ανθρώπων σε σχέση µετους θεούς. Αντικείµενο της µελέτης αποτελεί η λειτουργία 
της θεϊκής επενέργειας στο έργο του Ευριπίδη και ο τρόπος που αντιμετωπίζουν οι τραγικοί 
ήρωες τη θεϊκή παρέμβαση. Αρχικά, χρησιμοποιώντας συγκεκριµένα αποσπάσματα των δύο 
έργων |φιγένεια η εν Αυλίδι και Ιφιγένεια η εν Ταύροις θα αναφερθούμε στη θεϊκή επενέργεια. 
Στη συνέχεια, θα διερευνήσουµε πὠς αντιμετωπίζουν οι τραγικοί ήρωες τη θεϊκή παρέμβαση. 
Τέλος, µε βάση τα ανωτέρω, θα καταλήξουμε στα ανάλογα συμπεράσματα. 


Η θεϊκή επενέργεια στο έργοτου Ευριπίδη 

Ο Ευριπίδης, τόσο στο έργο του Ιφιγένεια ἡ εν Αυλίδι, ὀσο και στο Ιφιγένεια η εν Ταύροις, 
επιλέγει ὡς σκηνικό πλαίσιο τα ιερά της θεάς Αρτέμιδος, υποβάλλοντας εμφανώς στον θεατή 
τη θεϊκή παρουσία. Συγκεκριµένα, στο Ιφιγένεια η εν Αυλίδι, απὀ τον χορό, που απαρτίζεται 
από Χαλκιδιώτισσες, πληροφορούμαστε ότι ο χώρος στρατοπέδευσης των Αχαιών και ο τόπος 
των δρώμενων του έργου είναι πλησίον του ιερού άλσους της θεάς Αρτέμιδος στην Αυλίδα 
(Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 185-186, 45). Ενισχυτικό στοιχείο αποτελεί ότι στο Ιφιγένεια η 
εν Ταύροις, ο χώρος που δρουν οι ήρωες είναι το ιερό της θεάς στην Ταυρίδα (Ιφιγένεια η εν 
Ταύροις 1992, στιχ. 66, 37). 


Κύριο άξονα της θεϊκής επενέργειας στην τραγωδία Ιφιγένεια την εν Αυλίδι αποτελεί η µορφή 
της θεάς Αρτέμιδος. Μυστήριο περιβάλει την παρουσία της, η οποία γίνεται εμφανής στους 
ήρωες δια αντιπροσώπου. Ο µάντης Κάλχας, υποταγµένος στο ιερατικό καθήκον, µεταβιβάζει 
την επιταγή της θεάς µέσω του χρησμού του (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 90, 37). Ο θυμός 
της, για την ασέβεια του Αγαμέμνονα, θα εξευµενιστεί µόνο µε τη θυσία της κόρης του, 
ἰφιγένειας, που µε το αίμα της θα εξαλείψει το µίασµα και θα λύσει το ανθρώπινο αδιέξοδο 
(Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 1395-1405). Κατά τη διάρκεια της θυσίας, η µορφή της θεάς 
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επανέρχεται στο προσκήνιο µε τον ίδιο μυστικό τρόπο. Ειδικότερα, ανταλλάσσει την Ιφιγένεια 
στον βωμό µε ένα ελάφι, που αποτελεί σύμβολό της. Είναι αναμφίβολο ότι ο Ευριπίδης, 
έχοντας έντονη πρόθεση να απαλλάξει τον θεϊκό κόσµο απὀ τα κακώς κείµενα, στο τέλος του 
έργου παρουσιάζει την Αρτέµιδα να απεκδύεται τα κακά χαρακτηριστικά της µε την 
μεταστροφή της'. Προκύπτει µε σαφήνεια ότι η επέμβαση της θεάς απαντά και στο 
αγνωστικιστικό δίληµµα που τίθεται δια στόματος Κλυταιμνήστρας: «αν υπάρχουν θεοί... αν 
δεν υπάρχουν...» (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 1035, 1098). 


Στο ἐργο Ιφιγένεια η εν Ταύροις ο θεός Απόλλωνας, µέσω χρησμού, συμβουλεύει τον Ορέστη 
ότι θα απαλλαγεί απὀ τις ανυπάκουες Ερινύες µόνο εάν «τ’ άγιο τ’ άγαλμα στη χώρα ..Φφέρει» 
(Ιφιγένεια η εν Ταύροις 1992, στ. 1442, σ. 149). Με αυτόν τον τρόπο, ο Ευριπίδης πλάθει την 
υπόθεση του έργου, έχοντας ὡς αναφορά το ξόανο της Αρτέμιδος. Το ξύλινο ομοίωμα της θεάς 
βρίσκεται στην βάρβαρη Ταυρίδα, όπου και η ΙΦιγένεια. Η θεά Άρτεμις, µετά την σωτήρια 
παρἐέµβασή της στην Αυλίδα, έχει ορίσει στον ναό της την Ιφιγένεια υπεύθυνη της 
προετοιμασίας των ανθρωποθυσιών. Χρήσιμο είναι να επισημανθεί ότι ο Ευριπίδης ίσως 
προβάλλει µια τραγική ειρωνεία, εφόσον η Ιφιγένεια απὀ παρόμοιο θύμα γίνεται έµµεσα 
θύτης. Άμεση σχέση έχει το ότι η θεϊκή επενέργεια στις τραγικές υπάρξεις των έργων του 
Ευριπίδη λειτουργεί µε τρόπο δυναστευτικὀ, εφόσον αυτές εξακολουθητικά γίνονται θύματα 
σκληρότητας και καταπίεσης”. Στο τέλος του έργου, εµφανίζεται, ως απὀ µηχανής θεός, η θεά 
Αθηνά, η οποία μεταξύ άλλων δίνει οδηγίες στον Ορέστη που θα τοποθετήσει το κλεμμένο 
ξόανο (Ιφιγένεια η εν Ταύροις 1992, στ. 1455). 


Κατά τη θεϊκή επιφάνεια της Αθηνάς, τα λεγόμενά της αποτελούν µέσο αιτιολόγησης 
Φαινοµένων της παράδοσης απὀ τον Ευριπίδη. Έμμεσα δίνεται εξήγηση στην προέλευση των 
λατρευτικών τελετών και συνηθειών προς τιµήν της Αρτέμιδος στις Αλές και την Βραυρώνα 
(Ιφιγένεια η εν Ταύροις 1992, στ. 1450-1469). Επιπρόσθετα, ο Ευριπίδης παρουσιάζει µε 
απεριόριστη δικαιοδοσία τη θεά, όταν µε τα λόγια της λυτρώνει την Ιφιγένεια στα µάτια των 
θεατών, για την ασεβή ενέργειά της να κλέψει το ξόανο. Συμπληρωματικό στοιχείο είναι το ότι 
η Ιφιγένεια ορίζεται να συνεχίσει το ρόλο της ως ιέρεια, «στις ιερές τις Βραυρώνος πλαγιές», 
προστάτιδα των τοκετών και της γονιμότητας. 


Ο σωτήριος ρόλος της Αθηνάς Φαίνεται, επίσης, στο γεγονός της επἐµβασής της να σώσει τις 
«ελληνίδες .... αιχµάλωτες». Τελικά, µε την παντοδυναµία της, απαλλάσσει και την Αρτέμιδα 
από το στίγμα των ανθρωποθυσιών”, εφόσον προστάζει να τελείται στο εξής η τελετουργία: 
«ενός ανδρός µε ξίφος .... μέχρι που να ματώσει.. χρέος τιµής για τη θεά» (Ιφιγένεια η εν 
Ταύροις, 1992, στ. 1465). 


Εδώ µπορεί να αναφερθεί ότι, η ευρηματικότητα του απὀ µηχανής θεού απὀ τον Ευριπίδη 
ενθουσιάζει το κοινό”, κατορθώνοντας παράλληλα να εμφανίσει την ακαταµάχητη δύναμη του 





10 Ευριπίδης συνηθίζει να παρουσιάζει εκπλήξεις και ανατροπές στα έργα του. Βλ. Κοπιϊ!γ 1997, 
41-42. 

“Κίτο 2001, 22. 

Ά16ςκΥ, 1989, 237. 

΄ῃαςκγ 1989, 238. 

30 Ευριπίδης ελευθερώνοντας τις αιχµάλωτες προσφέρει Ψυχική παρηγοριά και ελπίδα στους 
θεατές για τους παγιδευµένους συγγενείς στη Σικελία. Βλ. Σολωμός 1995, 109. 
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ιερού». Καθώς η τραγωδία διδάσκεται σε άµεση εξάρτηση µε την διονυσιακή θρησκευτική 
εκδήλωση, η θεά µετις ρήσεις της εξασφαλίζει συμφιλίωση και ισορροπία’. Συμπληρωματικά, 
προκαλεί και ευχάριστα συναισθήματα, εφόσον ο θεατής διακρίνει το στενὀ δεσµό του 
ανθρώπου µετοθείο. Η Αθηνά επιβάλλειτο δίκαιο του ευνοούμενού της και ενισχύει το εθνικό 
Φρόνιμα των θεατών. Επικουρικά, ο Ευριπίδης δεν θέτει µόνο τη θεϊκή επενέργεια ως 
υπερασπιστή του δικαίου, αλλά την καθιστά προκατειληµµένη και ανυπέρβλητη δύναμη 
ενάντια στη βαρβαρότητα. Σε αυτό το πλαίσιο η θεά αναφωνεί στον βάρβαρο βασιλιά Θόα: 
«[Σ]ταμάτα το κυνηγητό και του στρατού τις εξορμήσεις» (Ιφιγένεια η εν Ταύροις 1992, στ. 
1439). 


Πώς αντιμετωπίζουν οιτραγικοί ήρωες του Ευριπίδη την θεϊκή παρέμβαση 

Στο Ιφιγένεια η εν Αυλίδι η επιρροή της θεάς είναι άµεση, καθώς εξαναγκάζει όλους τους 
ήρωες να κινηθούν σύμφωνα µε τις βουλές της. Πρώτος ο Κάλχας, ως Φφερέφωνό της, 
μεταφέρει το μήνυμά της. Ο φιλόδοξος Αγαμέμνων πείθεται από τον χρησμό του Κάλχα και µη 
θέλοντας να αποτύχει το εγχείρηµα της εκστρατείας, αποδέχεται την λύση που υποδεικνύεται. 
Ανενδοίαστα, µε δόλιο τρόπο παραγγέλνει τον ερχομό της Ιφιγένειας για να πραγµατοποιηθεί 
Ο χρησμός (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι, 1992, στ. 94). Ακολουθεί µια μεταστροφή του να µην 
θυσιάσει την κόρη του. Στην πίεση που δέχεται από τον Μενέλαο απαντά ότι αντιβαίνει στα 
λόγια της θεάς όμοια µε αυτόν που ενώ έχασε το ταίρι του µε θεϊκή παρέμβαση το θέλει ξανά 
πίσω (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι, 1992, στ. 390). 


Για τον Μενέλαο ο χρησμός αποτελεί το µέσον της επανάκτησης της γυναίκας του. 
Χρησιμοποιεί ως μοχλό την θέληση της θεάς για να εξαναγκάσει τον αδελφό του να εκτελέσει 
τον χρησμό. Η Ιφιγένεια αποτελεί το «αγαθό» του πατέρα της µετο οποίο αυτός θα συντρέξει 
τους φίλους του (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι, 1992, στ. 347-348). Δεν θα πρέπει να παραληφθεί η 
διαπίστωση ότι και οι δύο Ατρείδες δεν διστάζουν να προβούν σε απεχθή ιερόσυλη πράξη, να 
σκοτώσουν δηλαδή τον αντιπρόσωπο της θεάς αγνοώντας την (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 
519), 


Παρόμοιο ρόλο διαδραματίζει και ο Αχιλλέας, ο οποίος παραβλέπει εντελώς τη θεϊκή 
παρέμβαση, προτάσσοντας τον θιγµένο εγωισμό του. Υπόσχεται να σώσει την Ιφιγένεια και 
υπερβαίνοντας το θείο, µε έπαρση δηλώνει στην Κλυταιμνήστρα ὀτι: «... θεός θα φαντάζω για 
σένα.. θεός... θα γίνω σύντομα». Τελικά, όµως, στην ἐξοδο του έργου µεταστρέφεται 
συντασσόµενος µε το θέλημα της θεάς και το κοινό συμφέρον των Αχαιών και επιμελείται τα 
της θυσίας (Ιφιγένεια η εν Αυλίδι 1992, στ. 1568-1569). 


Έκδηλη είναι η Φαυλότητα τόσο των αρχηγών του στρατεύματος, όσο και του ιδίου. Μέσω 
αυτής της Φαυλότητας όλοι αντιμετωπίζουν τη θεία παρέμβαση σύμφωνα µε την προσωπική 
τους επιδίωξη, εκδηλώνοντας ανάλογα επιχειρήματα κατά περίσταση". Ενάντια στη φαυλότητα 
που επικρατεί γίνεται αξιωµατικά δεκτή η συμπεριφορά της Ιφιγένειας, που στη μεταστροφή 
της δέχεται να θυσιάσει τον εαυτό της υπἐρ της πατρίδας και των ηθικών αξιών. Η απὀφασή 
της ενισχύεται όταν δηλώνει στη µητέρα της: «εγὠ θνητή σε µια θεά θα γίνω εµπόδιο;». Έτσι, 


δβοπιί!!ν 1997, 33. 

πας 1989, 413. 

δο Αγαμέμνονας καλύπτεται πίσω από την αντίδραση του στρατού (στ. 514). Ο Μενέλαος 
προτείνει το Φόνο του Κάλχα (στ. 519). Ο λαός αντιδρά στον Αχιλλέα λιθοβολώνταςτον (στ. 1349) 
(Ιφιγένεια η εν Αυλίδι, 1992). 
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αποδέχεται τη θεία παρέμβαση ως ανώτερη των ανθρώπινων επιθυμιών. Ως αντίποδα των 
ανωτέρω ο Ευριπίδης θέτει τον πλέον υπάκουό του ήρωα, προς το θείο, να ασκεί έμμεσα 
κριτική σε αυτό. Ο ισχυρισμός της Ιφιγένειας «[Ε]ίναι τρελός ὀποιος ποθεί το θάνατο» 
αντίκειται στη μετέπειτα αποδοχή της. 


Στην τραγωδία Ιφιγένεια η εν Ταύροις πρωταγωνιστικὀ ρόλο διαδραματίζει η Ιφιγένεια. 
Παρουσιάζεται να διαμαρτύρεται για την δυσμενή θέση που βρίσκεται και ζητά την βοήθεια 
του Ορέστη για να απαλλαγεί από «..τις σφαγές και απὀ τις τελετές που θυσιάζουν ξένους». 
Όταν εκφράζει αυτές τις σκέψεις της δεν ασεβεί στη θεά, αλλά παρουσιάζεται πολιτισμένη 
ανάµεσα σε απολίτιστους. Βέβαια, ο Ευριπίδης εμφανίζει ακόµη και τον απολίτισιο Θόα 
θρησκευόµενο, ο οποίος επικαλείται τον Απόλλωνα για να εκφράσει την αποδοκιμασία του 
στην ανόσια πράξη της µητροκτονίας. Στενά συνυφασμένο είναι το ότι, η μετέπειτα αποδοχή 
του στην παρέμβαση της Αθηνάς σηµαίνει ευλαβική υποταγή και όχι µεγαλόψυχη παραίτηση”. 


Το θρησκευτικό συναίσθηµα του Θόα εκμεταλλεύεται η Ιφιγένεια για την κλοπή του ξόανου: 
«για να ξορκίσω το κακό στον καθαρό αέρα». Γίνεται απόλυτα κατανοητό ότι στο ερώτημα: τι 
έχει προτεραιότητα, το καθήκον της στη θεά ή η σωτηρία της και των συγγενών της; επιλέγει το 
δεύτερο. Ο Ευριπίδης θέτει την Ιφιγένεια να έχει ελεύθερη βούληση και σκέψη έναντι του 
θείου σε αντίθεση µε την παθητική µοιρολατρική αντίληψη του Θόα. Στον αντίποδά της, ο 
θρησκευόµενος και µη ελεύθερα στοχαζόµενος Θόας µας επιτρέπει να σκεφτούμε την 
ενδεχόµενη θέση του Ευριπίδη ότι η θρησκεία δικαιολογείται πρωταρχικά µέσω της 
δεισιδαιµονίας'.. 


Βέβαια, παρά τον Ψόγο της στη θεά Αρτέμιδα, η Ιφιγένεια στον µονόλογό της: «[Τ]ης θεάς οι 
σοφιστίες δεν μ’ αρέσουν» τελικά έρχεται στο συμπέρασμα ὁτι «κανείς θεός... κακός δεν 
είναι». Ο Ευριπίδης θέλει την Ιφιγένεια πολιτισμένη µε τα χαρακτηριστικά της πνευματικότητας 
που της επιτρέπει να κρίνει κατά περίσταση. 


Της θεάς τα λόγια «τι εσέ και τους θεούς η µοίρα τους κυβερνάει» (Ιφιγένεια η εν Ταύροις, 
1992, στ. 1488, 153), τονίζουν τη δύναμη της ειµαρµένης, που καθορίζει την πορεία του γένους 
των Ατρειδών. Έτσι ο Ορέστης, κάτω απὀ το βάρος της µοίρας, προκειµένου να βρει ψυχική 
λύτρωση, ακολουθεί τον χρησμό του Απόλλωνα και ταξιδεύει στην Ταυρίδα για να κλέψει το 
ξόανο τη θεάς Αρτέμιδος. Γίνεται απόλυτα κατανοητό ότι, ο ήρωας, κάτω απὀ την επήρεια της 
θεϊκής παρέμβασης του Απόλλωνα, εξυπηρετεί πρὠτιστα το προσωπικό ὀφελός του, 
παραβλέπονταςτο γεγονός της ιερόσυλης πράξης έναντι της Αρτέμιδος. 


Συμπεράσματα 

Εφόσον οι αρχαίοι Έλληνες ως την πλήρη επικράτηση της Φιλοσοφικής σκέψης και του 
φιλοσοφικού λόγου εξέφραζαν τις απόψεις τους µέσω του µύθου”', ο Ευριπίδης άντλησε τις 
υποθέσεις των έργων του απὀ την ελληνική μυθολογία, παρουσιάζοντας τους ήρωές του µε 
καινοφανή τρόπο. Ενώ οι προηγούμενοι από αυτόν τραγικοί ποιητές, Αισχύλος και Σοφοκλής, 
ήθελαν τους ἠρωές τους να ακολουθούν σταθερά τη µοίρα ή τη βούὐλησή τους, ο Ευριπίδης, 
σαφώς επηρεασμένος από τη σοφιστική, τούς παρουσιάζει εὐύπλαστους στη μεταστροφή των 
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ιδεών ή των αποφάσεών τους και ικανούς να ασκήσουν κριτική στις θείες δυνάµεις!’. Από την 
άλλη ο Ευριπίδης δεν αποστερεί το μεγαλείο των θεών, εφόσον τους παρουσιάζει στα έργα του 
ὡς αλάνθαστους και σωτήρες. 
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